





Teatro
Carlos
Alberto

8-17
Abr
20M

AzulLonge
nas Colinas

DE DENNIS POTTER
ENCENAGCAO BEATRIZ BATARDA

Blue Remembered
Hills (1979)

traducao
Daniel Jonas

cenografia e figurinos
Cristina Reis
desenho de luz

Nuno Meira

musica

Bernardo Sassetti

TEATRO
NACIONAL
SAOJOAO

Ministério pa CoLrura

nvine f— ﬁ_—\\\ fr—
M UnitoTiarrosEurora ZNZ Aeroportos
PORTO \\-/\-%/ I

interpretacao
Albano Jerénimo
Bruno Nogueira
Dinarte Branco
Elsa Oliveira
Leonor Salgueiro
Luisa Cruz

Nuno Nunes

coreografia de luta
Sérgio Grilo
caracterizacao
Sano de Perpessac
assisténcia de
encenacao

Sara Carinhas

TEATRO
NACIONAL
D.MARIAIl

um projecto
Arena Ensemble
co-produgdo
TNDM Il

TNSJ
Culturproject
Centro das Artes -
Casa das Mudas

estreia [10Fev2011]
Teatro Nacional
D. Maria Il (Lisboa)

dur. aprox.
[1:20]
classif. etaria
M/12 anos

qua-sab 21:30
dom 16:00

SENTRSARTES

@vnolm MADEIRA






A viagem de Donald

BEATRIZ BATARDA*

Dennis Potter escreve um texto aparentemente simples, cujo
contetddo é claro. 0 contetido revela os impulsos do Homem (encarado
talvez num contexto europeu); no entanto, as palavras escolhidas
pelo autor alteram a proporcao das ideias. A linguagem estabelece
uma convencao: estamos na presenca de criancas de sete anos. Mas
ha uma nota que acompanha o texto dramattirgico, que faz intervir
uma condicdo: “Atinica excepcao significativa a arranhar a superficie
do ‘naturalismo’ é a minha decisao prévia de que as criancas sejam
representadas por adultos”. Em seguida, o autor explica que essa
decisdao amplia os impulsos das criancas, elevando-os a uma escala
maior, em peso, forca e dimensdo. Trata-se de um jogo, tal como

o teatro - e tal como a vida. Pois claro. Mas um jogo nada simples,
afinal. 0 que Dennis Potter propde é um jogo de escalas.

Navida (na chamada vida real), ndo me parece possivel viver-se,
simultaneamente, em verdade e em harmonia com a sociedade.

A mentira, a mitificacdo, o embelezamento, ou ainda a ficcao,

sdo variantes de um dos nossos mais poderosos mecanismos de
sobrevivéncia. Atrds das mascaras, mantemo-nos funcionais,
competentes, adequados, integrados, aceites... e por ai fora.
Lutamos por um lugar, sempre com fome, sempre carentes, sempre
escravos, chamando-nos nomes uns aos outros - e tanto faz se é

"o ou

“cobarde gelatina”, “bebé chordo”, “cabeca de abébora” ou “maluco”,
“paranéico”, “corrupto”, “inttil”... Umalonga lista de insultos que
revelam o nosso medo. 0 medo estd sempre presente, mais ainda
durante um estado de guerra ou crise financeira, seja no passado,
presente ou futuro. No Azul que fomos descobrindo, construimos

um espaco sem local e sem tempo, um mundo feito de restos, sem
bosques nem prados. S6 medo.

Sinto que a realidade que o mundo moderno construiu é uma realidade
ficcionada, desvinculada do planeta e das pessoas. No entanto, a
diferenca entre a realidade e a ficgdo é que a ficcdo conta que as coisas
facam sentido e arealidade nem por isso. Vejo a realidade, na verdade,
sempre relacionada com a morte de qualquer coisa, a morte de um ser
vivo, a morte simbolica do actor, ou a morte do Eu.

E 0jogo da repeticio. *

* InAzul Longe nas Colinas: [Programa]. Lishoa: Teatro Nacional D. Maria II, 2011.



Azul Blue

DANIEL JONAS

Blue Remembered Hills é um titulo pouco amigo da
traducao. No seu misto de “colinas recordadas com
tristeza” e “colinas evanescentes na memoria”, tem
uma economia que condenara a irredutibilidade da
versdo portuguesa invariavelmente a frustracao.
Retirado da estancia XL do ciclo de poemas de 1896,
A Shropshire Lad, do poeta inglés A.E. Housman, este
verso acabou por suceder a duas versdes prévias.
Na sua metamorfose fora “faint bewildering hills” e
“dissolving hills”, o que nos leva a crer que o poeta
tinha para o seu verso uma ideia de dissolugdo.
Blueleva-o mais longe. Conservando a ideia de
esquecimento, acrescenta-lhe um sentimento de
melancolia, para além de lhe dar uma tonalidade
infantil. Este malabarismo foi-me interdito fazer.
Esta dor do titulo impossivel levou-me entdo a
cometer em desespero tentativas drdasticas, valer-
-me de neologismos: Melancolinas trouxe-me um
sorriso de gato de Cheshire a boca, mas o seu gosto
mais que duvidoso tornd-lo-ia incomportével. Azul
Longe nas Colinas foi entdo o resultado doloroso de
muitas tentativas falhadas, algumas mais fisicas
ou épicas, outras mais lentas e poéticas. Ganhou

o mais poético. Foi uma decisdo colegial entre

mim e Beatriz Batarda. Este azul do titulo ndo é
directamente o blue do lamento, mas o azul da bela
infancia, tornado choroso pela nostalgia da sua
distancia. E, portanto, um azul tingido de blue em
virtude da sua intangibilidade. H4, além do mais,
qualquer coisa de esponjoso naquelas fricativas, e
sabemos 0 que ha-de representar a esponja.

0 fogo - e o titulo é a esse nivel conspicuamente
ominoso, representando, curiosamente, o azul a
drea mais quente de uma chama ou a combustao
completa do material - é a derradeira esponja.

0 baptismo de fogo do pai desaparecido de Donald
é simétrico da sua prépria imolagdo no baptistério
daquele celeiro, essa arca de um sé animal - um
pato -, 6rfao, em claro contraponto com aquela
espécie gregdria que o rejeita. Os animais sdo, de
resto, todos dizimados. 0 sacrificio do esquilo
configura a prova do sabor do sangue, a primeira
eucaristia daquela temivel comunidade. 0 préprio
cdo Rover, aludido por John, é trazido a meméria

no momento do seu abate. A tragédia do mundo dos
adultos é, desta forma, meticulosamente replicada
naquele mundo das criancas. Simulam ataques de
bombardeiros, morrem, matam, roubam, combatem
e ainda trocam impropérios. 0 fogo da Segunda
Grande Guerra é decalcado em miniatura naquela
sociedade obcecada em “fazer fogo” (alids, todo
aquele bosque do cenario, toda aquela abundancia
do elemento madeira, estd mesmo a pedir fogo...).
Mas esta Terra do contentamento perdido é o palco
de uma revisitacdo. Trata-se de fantasmas, de
almas presas num momento fatidico. Apecaéa
repeticdo eterna de um recalcamento. A memoéria
que é posta em cena é uma prisao psiquica, um
pesadelo recorrente e ciclico, um estado de negacao.
Numa tentativa de contrariar um desfecho certo,
esse azul estd longe porque nem é recuperavel

nem extinguivel. £ um éden que se vé i distancia,
antes da queda e da descoberta do fogo. Mesmo a
boneca Dina, uma boneca de porcelana negra, é um
brinquedo agourento, tragicamente calcinado, *
curiosamente a filha de Donald, quando Donald e
Angela brincam as casinhas na cena quatro.

As colinas sdo funcionais. Remetem para uma
felicidade infantil porque sdo o equivalente natural
de carrosséis, escorregas, montanhas-russas.

Mas sdao também uma cortina que tapa o teatro

do passado, que encerra o ressentimento ou os
remorsos de quem olha para trés. E o que antecede
ovale, ou o que o esconde. No fim, numa espécie

de pacto de sangue,** decidem todos renegar

ao passado. Trata-se de um ritual de passagem
criminoso para a idade adulta. As colinas, 0 azul
dafelicidade, mas também o azul da chama, estdo
agora longe. Foram substituidas, precisamente, pelo
vermelho do sangue. Esta peca é o material psiquico
que pesara eternamente naquelas consciéncias,

a culpa que é a peca em accdo, repetindo-se
ininterrupta e invariavel, como um bloco
intransponivel que obriga a constante revisitagao.

Apecaé, entdo, um loop ditado por uma
consciéncia que transtorna os sujeitos e os obriga
auma manutencao demencial da sua imobilidade
naquele tempo, naquelas colinas. Os actores sdo essa



consciéncia que ndo consegue abandonar o que esta
para além delas, o que se recorda com amargura.
E porisso que é uma peca de psicanalise. 0 seu texto
€ ao mesmo tempo uma confissdo e um bloqueio

inultrapassavel, e leva-lo a cena um psicodrama
que devolve os seus agentes inutilizados para a vida
adulta a uma tnica possibilidade de vida residente
num passado fatidico, transformado, assim, numa
inexoravel determinacao futura. Na verdade, neste
jogo psicanalitico, a confissao redentora estd
fechada aquela sociedade, suprimida para sempre
que foinaquele pacto final de siléncio, condenando
o texto a ser no fim o carcere de culpa e siléncio que
aprisionard aquelas almas transtornadas. ®

* Suspeito que esta Dina possa ser o modelo dessoutra orgulhosa
e assertiva boneca Dina, a vendedora de mercado na cidade do
Noddy, promovida nos anos 80 a raga negra para refutar acusagées
de racismo por parte da BBC.

** 0 caprichoso novo acordo ortografico quase me levava a dizer “pato
de sangue”, o que para os efeitos donaldianos até nem seria mau.






Azul infinito

PEDRO STRECHT*

Onde ha criancas hd vida. Risos, corridas, aventuras,
perigos, sustos, trocas, medos, heréis (de livros ou
revistas), desejos imparaveis de ser crescido, vontades
inexplicaveis de voltar ao tempo em que se era bebé.

Onde ha criancas ha macas roidas, pais
importantes, ora vestidos com galdes de estampa,
ora depois ausentes, despidos, mudos num siléncio
que consome e corréi. Ha ainda rapazes que morrem
a fingir - porque a parte mais profunda e escondida
da infancia é sempre a fingir -, que sofrem doencas
terriveis de nomes estranhissimos que nunca se
conseguem repetir e fazem deitar sangue, muito
sangue a correr, sangue a palpitar, sangue quente,
sangue aberto na ferida exposta as lagrimas que
rolam, “Mae!” gritado em angtstia num pedido
sufocado de ajuda, e meninas, meninas que saltam
em socorro, meninas princesas, enfermeiras de
sangue frio que aquece misteriosamente os coragdes
dos rapazes que as desejam mas, afinal, nem sequer
ainda sabem com que palavras o hdo-de dizer.

Onde hd criangas, hd maus. Meninos maus,
adultos maus, coisas feias, insultos parvos, asneiras
que se desejam repetir mesmo quando nao se sabe la
muito bem o que querem dizer, palavras-passe para o
tempo que ha-de vir como quem espreita por detrds
de uma fechadura, como quem deseja ser ja grande
na corrida de viver a vida toda num instante.

Onde ha criangas, hd bons. Hd um universo feito de
histérias tao verdadeiras e de mentiras tdo falsas que
sevivem com tanto de candura quanto de inocéncia,
vidas feitas de palavras ditas, outras nao ditas e ainda
e sempre de palavras muito malditas. E hd escolas, 2.%
classes em inicio, pronomes a aprender, adjectivos
para usar, contas de somar e diminuir, transporte e
regras de trés simples para ndo falhar (felizmente que
hé férias, e Verdo, para descansar e ser).

Onde ha criancas, hd bichos. Os bichos que
povoam a ternura de um afago, bichos-heréis como
o pato (Donald), bichos bons e queridos que sofrem
as maldades de quem lhes quer bem, bichos-esquilos
que vivem e saltam e morrem logo de sequida e
morrem de cauda cortada, coitados, mas ndo para
sempre, ndo se morre para sempre quando se é
crianca, pois nao?

Onde ha criancas, hd ainda pais. Adultos que
se movem e existem ou persistem na meméria
dos afectos dos seus filhos. Adultos de carne e
0sso, adultos mascaras dos outros e também de si
préprios. E hd um tempo, horas, horas de jantar
porque existe uma casa (ou deveria existir) - vamos
para casa, nao vamos? -, juras e apostas, castigos,
o medo terrivel dos castigos tdo dsperos como a
pimenta na boca, tdo ameacadores como nazis que
afinal podem vir, noite fora, atacar a cabeceira da
cama dos sonhos.

E onde hd criangas, hd uma infancia. Histérias
infindaveis escritas no presente, assentes no
passado, a espera do futuro inadiadvel que mais
tarde ou mais cedo, sem fuga possivel, vird com o
cair do pano. “Ha caminhos da minha alegria aos
quais ndo seivoltar”, cantam meninos como Willie,
Peter, John, Raymond ou Donald e ainda meninas
como Angela ou Audrey, num coro de vozes que,
sendo deles, também é nossa, dos adultos que agora
somos, transportando ecos da infancia que todos
tivemos e, se calhar, afinal nunca perdemos.

Azul, azul... Azul como o céu, azul como o mar,
azul amplo, infinito, azul perpétuo, azul lindo de
uma paleta de cores que ilumina as nossas vidas,
agora e sempre, longe nas colinas, onde mora o
coracgdo. Azul... e a pergunta relembrada: que
fizemos do nosso azul, que histérias povoam ainda
hoje as nossas colinas?

Azule... obrigado a todos os que tiverem a
coragem de o pintar! ¢

In Azul Longe nas Colinas: [Programa]. Lisboa:
Teatro Nacional D. Maria II, 2011.

*

Médico Pedopsiquiatra.



“Os abalos e
estremecimentos
das emocoes
infantis”

DENNIS POTTER*

Nesta peca, todas as personagens sdo criangas, que
se espera que falem como tal, e a histéria limita-se
aacontecimentos passados numa tarde de Verao
num bosque, num campo de cultivo e num celeiro.
0 tempo é supostamente o tempo “real”, em que

os incidentes se sucedem sem sobreposigdo ou
intervencao da memoria sob a forma de flashback,
e sem premoni¢des a maneira de um pensamento
interior tal como poderiam ser experimentadas por
qualquer uma das personagens. Assim, comparada
com a maior parte das pecas que escrevi, esta é

de longe a mais simples, quer em forma quer em
contetdo, pois a0 mesmo tempo que decorre sem
estorvos, artificios, desvios ou qualquer tipo de
enredo secundario, as personagens - que sao
criancas — ndo sdo permitidas a eloquéncia, a
introspeccdo 6bvia, a retdrica ou mesmo as tteis
consolagdes (e habitual inexactiddo dramdtica) do
pensamento propriamente consecutivo.

A tnica excepcdo significativa a arranhar a
superficie do “naturalismo” (o qual, em termos
gerais, quase sempre vi como um charco estagnado,
onde as ovas nunca se transformam em girinos,
quanto mais em rds e principes) é a minha decisao
prévia de que as criancas sejam representadas por
adultos. Quase ia escrevendo “gente crescida”, mas
depois apercebi-me de que estava a falar de actores,
que provavelmente devem a maior parte das suas
capacidades aquele devastador e narcisico “Olthem
paramim!” que mantém a maioria deles - incluindo
os octogendrios — eternamente enredada numa
adolescéncia emocional.

Tenho realmente aversao a actores criancas,
pobres criaturas, embora esteja plenamente
consciente de que esta antipatia seria dirigida
com mais justica aos seus dvidos, ambiciosos e
assustadoramente negligentes pais. Assim, seria
sem divida uma perspectiva terrivel ter em palco
sete criancas ao mesmo tempo - porém, este

compreensivel temor ndo foi a razao pela qual decidi

dispensar os pequenos monstrinhos. Nao busquei

deliberadamente qualquer novidade ou complicagio

ao contar uma histéria muito simples, pois no meu

oficio a chamada “originalidade” é sem sombra

de ddvida vista como uma maldi¢do e ndo uma

béncdo, exactamente como se um pé boto fosse a

consequéncia, e ndo a causa, de alguém coxear.
Anossa cultura ha muito que reconheceu

que a infancia nao é necessariamente de uma

transparéncia inocente e que as suas aparentes

simplicidades ndo sao outra coisa sendo as

opacidades das préprias angustias e agressoes,

a que ocasionalmente tentamos escapar por meio

de uma equivoca nostalgia dessas “colinas azuis

damemoéria” do dolente verso de Housman.

E contudo, embora realmente saibamos tudo isso,

por outro lado experimentamos também (gracas a

Deus) uma certa atracciao quando vemos criancas



a brincar. 0 dspero vento norte da ansiedade e da
desilusdo simplesmente ndo consegue apagar o giz
eshorratado do jogo da macaca.

Eu quis evitar que um ‘Ah!" indulgente de
retrospecgdo enternecida interferisse com o
espectaculo de duas rapariguinhas a brincar com
uma boneca de porcelana, ou de quatro rapazinhos a
chegar a concluséo de que, ao fim e ao cabo, ndo ha
nada melhor do que uma caixa de fésforos para pegar
fogo a qualquer coisa. O receio de ser assaltado que
me invadiu certa vez que passeava insensatamente
numa das muitas zonas perigosas de Nova Iorque foi
quase exactamente o mesmo medo que tinha sentido,
quatro décadas antes, de ser atacado por um certo
matuldo nas alamedas entre altas sebes por onde
tinha de passar no regresso da minha escola primdria
da Floresta de Dean. E eu ndo quis que essas ou outras
emocdes fossem tolhidas pela presenca de corpos
infantis, olhos cheios de frescura e vozes agudas.

Outra coisa: nas suas brincadeiras, as criangas
alteram subtilmente o que estdo a fazer quando
os adultos as observam, e uma vez que os actores
criancas estdo duplamente debaixo de um tal
escrutinio, pareceu-me ainda mais necessario usar
o corpo de actores adultos ndo sé como lente de
aumento, mas também, por paradoxal que seja,
como um sismégrafo capaz de medir com mais
fidelidade os abalos e estremecimentos das emocdes
infantis. As personagens de Hemingway poderao
sentir, nos seus orgasmos mutuos, a terra a tremer,
mas uma crianca pode senti-la girar fora do eixo ao
ver o movimento de uma sombra na parede. *

* InBlue Remembered Hills and Other Plays. London: Faber and Faber,
1996. p. 39-40.




“Para onde foram
as colinas azuis
da memoadria?”

Entrevista com DENNIS POTTER*

GRAHAM FULLER A morte do urso a pedrada pelos
camponeses em A Beast With Two Backs parece
ecoar na cena dos mitidos a matar o esquilo em
Azul Longe nas Colinas. Essa crueldade, e o modo
como as pessoas atacam os mais fracos, péem

em evidéncia o facto de que, na infancia, estao

ja presentes todos os padrdes comportamentais
dos adultos. Isto é amplificado de forma cabal
pela sua escolha de actores adultos para papéis de
criancas em Stand Up, Nigel Barton e Azul Longe
nas Colinas - aquilo que vocé descreveu como
“alente de aumento do corpo adulto”.

DENNIs POTTER Com isso, tentei evitar reaccoes
enternecidas - “Oh, vejam aquelas criangas”. Se
uma pessoa tem sete anos e o agressor também,

isso é tao grave e assustador como ser assaltado na
rua quando adulto. Se forem dois actores criancas
afazeracena, é possivel que nao deixe de ser
assustador, mas hd algo que nos mantém a uma
certa distancia. Dizemos para connosco: “Sao coisas
de mitidos”. Ao passo que se foram actores adultos,
tudo se torna préximo do que os adultos realmente
fazem. S6 temos que acrescentar a agitacdo ea
constante movimentacdo das criangas.

Azul Longe nas Colinas foi a primeira vez em
que ndo me podia permitir tiradas longas - porque
as criangas ndo falam assim - ou pensamento
consecutivo, no sentido de A-B-C-D-E, porque as
criancas ndo pensam dessa maneira. A inconstancia
dos seus focos de atencdo prova que esta é a peca
mais directa e mais visivelmente naturalista que
escrevi - exceptuando o facto de ser representada
por adultos.

Curiosamente, os primeiros minutos da peca
foram assustadores para mim, pois ndo tinha a
certeza se iria resultar! Quando Colin Welland
aparece de repente vindo daquele campo, a
chapinhar num charco e a imitar o ruido de um avido
a despenhar-se no solo, aquilo podia revelar-se a
coisa mais embaracosa de sempre. Creio que s6 ao
fim de uns cinco minutos a maioria dos espectadores

comeca a pensar nas personagens como sendo
criancas. Ao mesmo tempo, contudo, estamos a
olhar para adultos e temos consciéncia disso, dai a
duplicidade. Porque é que as pessoas dizem muitas
vezes: “Sonhei que tinha voltado aos tempos de
escola”? E uma versio de um pesadelo - um pesadelo
recorrente para algumas pessoas, embora ndo para
mim, gragas a Deus. Mas tenho ouvido dizer muitas
vezes, e tenho lido, que as pessoas, quando estdo
ansiosas, pensam frequentemente nos seus dias de
escola, na pergunta do professor para a qual ndo
sabem a resposta...

Portanto, existe um certo equilibrio dentro de
nés. Obviamente, a crianca é o adulto em poténcia
e é claro que, na idade adulta, transportamos
connosco a nossa infancia. Nem é preciso dizé-lo.
Mas ver aquelas pequenas hierarquias, a sua
competitividade, aquelas brutalidades ocasionais
representadas fisicamente por corpos adultos,
eraisso que eu pretendia - e a stibita ternura:
as criangas choram pelo esquilo que mataram a
pedrada, ou, pelo menos, uma delas comeca a
chorar e as outras ficam envergonhadas e pdem-se a
arrastar os pés para cd e para la. E lidam com as suas
emocoes de uma maneira muito inglesa, virando-se
contra aquele que lhes causa desconforto. Mas, por
outro lado, os ingleses sdo muito habeis a reprimir as
emocoes, coisa que as criancas nao sio, pelo menos
ndo da mesma forma, e seguramente nao as criangas
da escola primdria. Basta olhar para elas no recreio.

Assim, muitas destas coisas se passavam em
Azul Longe nas Colinas e em Stand Up, Nigel Barton,
quando Nigel é chamado para a frente da sala e é
obrigado a fazer leituras da Biblia, e subitamente
compreende o significado daquilo que 1€, tendo,
por assim dizer, metido alguém em sarilhos. Repeti
virtualmente a cena em 0 Detective Cantor, de forma
totalmente deliberada, de tal modo que, quando
Marlow fala com o terapeuta, isto prenuncia os seus
esforcos para se recompor. Ele vé-se obrigado a
enfrentar aquela velha traicdo de circunstancia,



0 género de traicdo, ou crueldade, ou embuste, o que
quer que seja, que todos nés cometemos. E muito
valioso para a nossa vida, para reconhecermos os
contornos da nossa prépria vida, o sabermos que
uma parte da nossa infancia projectou alguma
memoria ou alguma coisa fortuita que reaparece
mais tarde, década apés década. E muito valioso
dramaticamente, e um truismo da psicanalise. Isso
é verdade quando olhamos para os dlbuns de familia
- podemos ver neles, como crianca, a pessoa que
somos hoje.

Ia sugerir que usou ironicamente os versos de
A.E. Housman, que vocé proprio lé no final de
Azul Longe nas Colinas [BBC, 1979] - mas agora ja
ndo estou tdo certo disso.

N&o, ndo creio que houvesse ai muita ironia. Ha
sempre uns laivos dela, ai de nés. Aquilo diz da
forma mais simples: “Para onde foram as colinas
azuis da memoria?” Ha uma certa ironia a respeito
da “terra do contentamento perdido”, porque

tal terra ndo existe, nem nunca poderd existir.

E, contudo, ha um desejo profundo de poder voltar
atrds e remediar as coisas. Existe ironia em termos
de histéria, mas o tal desejo profundo, presente no
pequeno poema, é ndo-irénico. Do mesmo modo
que usei o corpo adulto em vez do corpo de crianca,
estou a usar ironicamente um anseio genuino, mas
sem que a ironia seja o ponto fulcral. £ o mesmo tipo
de duplicidade em acgao. *

* Excerto de “The Single Plays”. In Potter on Potter.
Edited by Graham Fuller. London: Faber and Faber, 1994. p. 55-58.

Dennis Potter

Nasceu em 1935, na Floresta de Dean, em
Gloucestershire (Inglaterra). Estudou Filosofia,
Politica e Economia no New College, Oxford.
Tornou-se conhecido em 1965 quando, apds uma
breve carreira na politica e no jornalismo, as suas
primeiras quatro pecas foram transmitidas pela
BBC durante um ano. Entre as suas pegas para
televisao, destacam-se Azul Longe nas Colinas
(1979), Brimstone and Treacle (produzida em 1975,
mas estreada apenas em 1987), as séries Dinheiro
do Céu (1978), 0 Detective Cantor (1986), Olhos
Negros (1989) e Lipstick on Your Collar (1993).
Dennis Potter escreveu também romances, pegas
para teatro, ensaios e argumentos. Estreada na
televisao em 1979, Azul Longe nas Colinas fez parte
darubrica Play For Today e durava originalmente
1:15. Apesar de se ter dedicado a escrita para
televisao, Potter fez varias incursdes no teatro:
Vote, Vote, Vote for Nigel Barton foi encenada em
1968, trés anos depois da sua estreia na televisdo;
Son of Man foi representada em 1969, no mesmo
ano em que se estreou na televisao; Brimstone and
Treacle subiu ao palco muito antes de se estrear na
BBC, em 1976; Azul Longe nas Colinas foi publicada
em 1984 na coleccao Waiting for the Boat e, desde
entdo, conheceu vdrios sucessos no palco. A sua
Unica obra escrita propositadamente para a cena
foi Sufficient Carbohydrate (1983). Dennis Potter

faleceu em Junho de 1994, aos 59 anos. *

In Azul Longe nas Colinas: [Programa].
Lisboa: Teatro Nacional D. Maria II, 2011.
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