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MANUEL ANTONIO PINA
ENCENACAO
JOAO BRITES

CALMA E APENAS

UMA CONVERSA

Os criativos e o elenco da peca
discutem informalmente com o
publico as linhas e as entrelinhas da
adaptacdo e concretizagado cénica
do espetaculo.
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Ana Lucia Palminha
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Guilherme Noronha
Paula S6

Raul Atalaia

Sara de Castro
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Abilio Coelho
André Banha
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Filipe Cordeiro
Jodo Reisinho
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Luis Santos

Marisa Borralho
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(musicos)
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AS PESSOAS

Fernando Pessoa

uma vez, Fernando Lemos
uma vez, Mdrio Cesariny
duas ou trés

As pessoas tém a sua casa e a sua doenga
Mas a casa das pessoas € a sua doenca

Oh as pessoas estdo doentes de indiferenca
E morrem como mortos, da sua doenca

Morrem umas na frente das outras as pessoas
Umas sdo assim outras como sdo?

As pessoas sdo mas as pessoas sdo boas

As pessoas as pessoas as pessoas as pessoas

As pessoas somos nds todos ou ainda menos

Oh mario mario que horror irmao!

Oh nés ndo vamos ser assim daqui a uns tempos,
- Nbés nfo vamos ser assim: pois néo? pois ndo? -

Nosso Senhor Jesus Cristo ndo tinha biblioteca
O pobre néo tinha troco de cinco escudos

- As pessoas mario tdo palidas tdo quietas! -

A rapariga da frutaria apesar de tudo

MANUEL ANTONIO PINA
In Poesia Reunida. Lisboa: Assirio & Alvim, 2001.



PARA QUE? PARA QUE?

MANUEL ANTONIO PINA"

Quando eu era crianca (porque todos
fomos criangas uma vez, mesmo aqueles
que nos custa a acreditar que o tenham
sido) costumava ficar longas horas a jogar
um perigosissimo jogo infantil. Escolhia
uma palavra familiar e quotidiana
(casa, mde, céu) e repetia-a em voz alta,
infinitamente, até ela deixar de fazer
sentido e me soar absurdamente nos
ouvidos como uma vaga sucessdo de sons,
uma misica desconexa que eu ouvisse
entdo absolutamente pela primeira vez.
Assim as amava, as palavras, na sua
pobreza e na sua fragilidade, libertas

das cadeias que as prendem ao mundo e
as coisas. Os substantivos eram corpos
vazios, ténues ressondncias despojadas
de todo o peso e de todo o poder, e os
adjectivos e os verbos belissimos seres
transltcidos vogando fugazmente a
minha volta. E eu descobria, alvorogado,
que era senhor de um poder imenso:
o poder de libertar as palavras e de
partilhar da sua vida e da sua morte;
e que poderia tocar, se quisesse, a sua
natureza mais intima e mais imaterial.
Hoje ainda me acontece olhar as
minhas palavras, embora (pobre de
mim) tenha perdido para sempre a
capacidade de, como num espelho, me
surpreender a mim proprio nelas. Ha
muitos anos possuia palavras imensas:
cdo, casa, mie, céu, aves. Hoje s6 tenho
sentidos e sentimentos, palavras ndo.
Aprendemos coisas demais, eu e as
minhas palavras, e perdemos, nos
labirintos dos livros e do comércio com
avida, toda a sabedoria.



£ com uma sombria impresséo de
pecado e de infamia que, as vezes,
destino ainda indistintas horas as
palavras mediocres que me restam e as
coisas mediocres de que elas sdo feitas e
imperfeitas. Ndo é verdade que escrevi
mediocres palavras, falei de coisas
pequenas, de ambicdes pequenas, de
pequenos e torpes personagens? Nao
é verdade que, se calhar, envolvinisso
algum do meu coragdo - e pior: que talvez
algum do meu coragdo se tenha deixado
envolver nisso (estara também ele
contaminado pela usura, 0o meu corago?)
- endo é verdade que, muitas vezes, me
inconformei e me impacientei?

Meto a folha de papel (que em breve
estara cheia de palavras) na maquina
de escrever e hesito. Houve um tempo
em que as palavras me abriam os vastos
caminhos do siléncio. Hoje tornaram-se
instrumentos ruidosos, infelizes seres
uteis que a usura corrompeu. Olho-as
com comiseracgdo e com ternura, como

provavelmente também elas, as palavras,
me olham a mim de dentro dos seus
imensos olhos cegos, e comego entdo a
bater, uma ap6s outra, as teclas, disposto
a ser digno da minha soliddo e da solidéo
das minhas palavras.
E ocorre-me vagamente um poema
de Carl Sandburg. A mula que, diz-se,
incendiou Chicago com uma patada
num candeeiro de petroleo olha de
longe, de dentro do poema e do poeta, a
cidade em chamas e repete as mesmas
palavras que, contemplando as ruas
fervilhantes de gente operosa, de dramas
e de humilhacdes, tantas vezes antes o seu
siléncio pronunciara: para qué?, para qué?
Assim comeco resignadamente cada
crbnica: para qué?

* Croénica originalmente publicada a 16 de outubro de 1991
no Jornal de Noticias. In O Anacronista. Porto: Edi¢6es
Afrontamento, 1994.

Texto escrito de acordo com a antiga ortografia.



DE BALDE?

JOAO BRITES

Como é que artistas, como aqueles que
nos somos, devem agir no momento em
que se caminha descaradamente para o
culto da miséria e consequentemente da
hipocrisia caritativa? Estamos, mais uma
vez, a beira de um ciclo que se baseia

no desemprego generalizado, na perda
de direitos adquiridos, na desigualdade
perante a assisténcia médica, o ensino,
ajustica, no tal cenario (ja conhecido
mas tardiamente reconhecido) em

que s6 o dinheiro da acesso a tudo

isso. Que memoria tdo curta temos.

Nao é tudo isto que desagua no ataque

a diversidade cultural, onde as artes
tendem a refugiar-se no dominio do
folclore voluntarista e do entretenimento
comercial? O fascismo néo se ergueu
sempre a partir da fome, do medo e

do obscurantismo cultural? Sabemos
que nesta democracia parece de mau
gosto falar de atitudes fascizantes e da
possivel e latente ascensio do fascismo.
Sabemos que a palavra fascismo parece
envelhecida e datada. Mas também
sabemos que as tendéncias hegemonicas
das ditaduras manobram habilidades
varias para se imporem. Podem entrar
com os sapatos de verniz dos golpes
palacianos; amedrontar com o barulho
das botas das invasdes militares; avancar
a coberto de eleigdes livres (ndo esquecer
Hitler); despontar com falinhas mansas

e pezinhos de 13 como aconteceu com
Salazar. Nem sempre é facil detectar
o inicio do processo, mas quando se
reduzem as liberdades e se impede a
diversidade expressiva das minorias,
estamos a confinar a circulagdo da
informacdo ao cinzentismo do discurso
imutavel das maiorias. Quando se
estigmatiza a opinido dos que estdo
em minoria, instala-se a perniciosa
autocensura de quem intervém em
publico, de quem escreve, de quem se
expde artisticamente.

Compreendendo que o nosso combate
é feito com o teatro, que teatro devemos
escolher? Que assuntos devemos tratar,
que forma os pode melhor esclarecer?
Como transformar em matéria artistica
este sentimento partilhado de ingratidao
e de revolta; e de perigo? Como criar sem
se ser panfletario, simplista, redutor? Os
excertos dos textos de Manuel Anténio
Pina sdo o abrigo onde exercemos a
experimentacgdo enquanto componente
indissociavel da criagdo. A nossa utopia
constroi-se acreditando que a exigente
complexidade da elevacio artistica
pode, através das sensacgdes concretas
que produz e da sedugdo pelos enigmas
que ndo sdo imediatamente decifraveis,
vir a obter uma abrangente dimenséao
popular. Trabalhamos nesse sentido
ao conceber uma dramaturgia que se
apoia na triangulacgio espacial e que
corresponde a encruzilhada em que se
encontram as trés mies que exercitam
os seus filhos na resisténcia a dor e ao
sofrimento, prevendo o resultado de
missdes das quais podem néo regressar.

O espectaculo desenvolve-se ao
longo de trés ciclos que passam
sucessivamente pelos mesmos quadros:
as tltimas palavras; o cortejo fanebre; as



lembrancas do cdo; o comicio

dos indignados; a manifestacéo

dos bipolares; o arraial da vitoria;

a despedida do revolucionario.
Auniversalidade dos propésitos apoia-
-se na particularidade de uma entidade
territorial e linguistica e, nesse sentido,
arelagdo com a portugalidade estd bem
explicita nos corpos dos actores, nos
figurinos, na massica. Os indicios da
farsa, que emerge de uma paisagem
onde o absurdo néo esta ausente,
conjugam-se com a bizarria de uma certa
dimensao surrealista da representacdo.
Gostavamos de riscar a memoria de
cada um com os tracos de palavras

e deimagens que relativizassem e
ridicularizassem os discursos que
conduzem a inevitabilidade da desgraca.
Ao lutarmos por um teatro que procura
questionar-se e renovar-se dentro do
proprio teatro, estamo-nos a querer
constituir como uma parte activana
transformacdo do mundo e é assim

que, passo a passo, procuramos a vossa
companhia na demanda dessa quimérica
felicidade anunciada.

Texto escrito de acordo com a antiga ortografia.



UM ESPECTACULO

DE TEATRO QUE E

UM MOVIMENTO DE
RESISTENCIA QUE E

UM CONCERTO
ENCENADO QUE E

UM ARRAIAL POPULAR
QUE E UMA PRIMAVERA
ANUNCIADA

MIGUEL JESUS

Maes e filhos ocupam as ruas de

uma cidade. Procuram as raizes da
historia e as estérias da revolugdo.
Procuram conhecer essa Primavera
que lhes escapou, essa Primavera
pura e idilica que ainda sonham, essa
Primavera humana e destrocada que
vislumbram. Trazem anedotas, gritos
e boatos. Trazem freios nos dentes,
cangas as costas, baldes e sonhos,
promessas de destinos desconhecidos.
Resistem celebrando e celebram
resistindo. Conhecem o peso dos
sacrificios e, como todos noés, tanto

se entusiasmam e libertam como
desistem e aprisionam. Oscilam
entre o estrondo e o sussurro, entre
afesta e o cansaco, entre a esperanca
e o derrotismo, entre a celebracdo
colectiva e aamargura de cada um.

Texto escrito de acordo com a antiga ortografia.

REVOLUCAO?

NUNO NABAIS"

Na origem, o termo néo indicava aquele
que queria transformar pelaraiz o
estado das coisas. “Revolucionario” era
apenas o insulto dirigido contra os que
se reconheciam na obra Da Revolugéo
das Esferas Celestes, publicada por
Copérnico em Basileia, em 1543.

O insulto acabou por se colar a hipotese
heliocéntrica. E, no momento em que se
percebeu que essa ideia de a Terra existir
em revolucgdes em torno do Sol vinha
perturbar as evidéncias mais antigas
sobre o mundo, “revolucionario” passou
a ser também sinal de perigo, antincio
de transgressdo ou mesmo de subversao
dos pilares mentais da vida dos homens
e de Deus. Paradoxalmente, a ideia de
revolugdo, quando colocada no centro
da acgdo colectiva, teve que esquecer
asuaraiz copernicana. Ninguém se
envolve no combate pela transformacéo
do mundo se admitir que, no final, tudo
regressa ao ponto de partida. O tempo
do homem e das revolugdes humanas
ndo pode ser o tempo das revolucgdes dos
planetas. E, no entanto, hoje os tempos
parecem confundir-se. Depois de um
século a lutar por paraisos na Terra, ver
Putin a ser coroado pelo patriarca de
Moscovo, ou a China de Mao a salvar o
sistema bancario do Ocidente, leva-nos a
hesitar. JA nio sabemos se estamos no fim
ou se voltamos ao principio. Copérnico



diria “calma, é apenas um pouco tarde”.
Mas a questdo agora é saber que tipo de
tarde é este em que tudo tarda? E quéo
tarde? Sera demasiado tarde? Ainda sera

possivel retomar o fio darevolucédo e
cosé-lo ao seu ponto de partida? Fazer,
ndo o novo, mas de novo? Marx dizia que
os grandes acontecimentos humanos
acontecem sempre, pelo menos, duas
vezes. Mas acrescentava que, se a
primeira vez é na forma de tragédia, a
segunda é como farsa. ZiZek procurou
recentemente mostrar que mesmo a
farsa ainda pode ser revolucionaria.
Bastaria introduzir um grao de epopeia
para que ela se tornasse sublime e para
que o teatro da historia voltasse a ser
uma festa. Uma farsa atravessada por
uma voz épica seria o lugar onde hoje
poderiamos praticar uma revolucio
copernicana dentro da propria ideia de
revolugdo. Seria entdo uma revolugéo
que comecasse sem ser pelo principio,
sem ter a pretensdo de ser inaugural.
Seria uma revolugdo que se vivesse como
farsa de si mesma, de modo a descobrir
esse grio de epopeia que desse a farsao
seu alcance revolucionario.

O que ha de mais singular no trabalho
do Bando é o querer importar para
o dominio da arte essa condicdo
paradoxal da revolucdo. Em primeiro
lugar, no plano da cenografia. Com
as suas arquitecturas fora de escala, o
Bando projecta sempre uma dimensao
irriséria sobre o trabalho dos actores.
Todos os seus gestos se dissipam
diante do colossal e do desmesurado.
Ainda assim, ao mesmo tempo, esse
desequilibrio cenografico tem um
alcance épico: cada palavra aparece
como a expressdo de comunidades
oprimidas, de comunidades em flagrante

acto de efabulacdo de um povo que um
dia vira. Algo de semelhante se joga nas
encenacdes de Jodo Brites. E isso é bem
visivel neste trabalho a partir de textos
de Manuel Anténio Pina. O povo que
falta € composto sobretudo por
memorias de uma revolucgdo que os
actores vém repetir em regime de farsa.
Mas arevolucdo de que hd memdria
nunca existiu. A revolucdo s6 existe
como promessa de um povo que a vira
um dia cantar. Dai esse movimento
pendular dos actores, entre o fora das
passadeiras que conduzem ao arraial
popular, e o dentro das torres metalicas
onde uma cozinha anénima prepara

o comum. No interior a memoria, no
exterior a efabulacéo, no interior a
resisténcia, no exterior a celebracéo.
Os baldes partilhados por actores e
publico sdo a condensacdo perfeita
desse regime hibrido. Eles sdo ao
mesmo tempo bancos, suportes para os
espectadores, e simbolos dos carapucos
enfiados na cabeca com que outros
bancos nos cegaram. Mas também

sdo cestos vazios de supermercado na
promocéo do dia Primeiro de Maio, ou
ainda capacetes de proteccdo contraa
policia quando a nossa indignacao sair
arua. Entre a farsa e a epopeia, entre
Copérnico e Marx, a pergunta que o
Bando nos deixa é: arevolugdo... sera
de balde?

* Fil6sofo, professor universitario

Texto escrito de acordo com a antiga ortografia.









RECODIFICAR OS CORPOS?

VANIA ROVISCO

O trabalho de corpo neste processo
criativo foi desenvolvido em duas
vertentes. Primeiro, baseou-se na
fisicalidade do cavalo. Essa pesquisa foi
feitanarelacdo directa com o animal,
onde detalhes da sua natureza e dos seus
movimentos foram apreendidos pelos
actores e muisicos. Segundo, dirigimos
anossaatencio para as relacoes
comportamentais e para os c6digos que
pertencem ao tecido social portugués.
Para isso, observamo-nos a nds proprios.
Elaboramos uma pesquisa direccionada
na ideia de recodificacdo dos corpos

e dos seus comportamentos e habitos,
impostos e adquiridos. Fomo-nos assim
apercebendo que algumas linguagens
de funcionamento corporal estdo bem
enraizadas, como linhagens que séo
passadas de geragdo em geracgdo. Dado
que aqui as mulheres preparam e enviam
os filhos para a guerra, estabelecendo

o funcionamento de um sistema
matriarcal, a recodificagdo passou por
conseguir aumentar a presenca das
actrizes, tornando as suas ac¢des mais
pragmaticas, e por medir a presenca

dos actores em funcdo da orientacdo

das mulheres. Os muisicos adquiriram
movimentos dos actores; os figurantes,
dos musicos e actores. Passou-se a
informac&o corpo a corpo, do colectivo
ao individual, com a esperanca de que tal

se revele no social. Sera que recodificar
os comportamentos habituais de homens
e mulheres pode interferir no actual
panorama nacional, no nosso (e no meu)
quotidiano? Sé sei que os corpos que
habitamos ja ndo servem e que gostaria
que este espectaculo culminasse nessa
metamorfose, deixando que outras coisas
que nos pertencem consigam transpor as
habituais. No entanto, tal como nem tudo
nos serve, nem tudo devemos descartar.
Mas ha escolhas que precisamos de fazer,
naurgéncia da maturidade.

Texto escrito de acordo com a antiga ortografia.



QUE MUSICA?

JORGE SALGUEIRO

Qual a fun¢do dramatiirgica desta
musica? Um pianista toca em sua
casa, uma big band toca num arraial
popular inusitado. Como expressar
portugalidade sem evocagdes literais?
Como pode uma misica transmitir
credos e demandas por um mundo
melhor? A cangdo é uma arma, mas

as formas musicais sdo abstractas

e universais: a marcha tem servido
monarquias, reptiblicas, ditaduras,
regimes comunistas, capitalistas,
liberais, conservadores, democratas...

Que musica escreve um compositor que

se alinha na tradicdo erudita ocidental

para uma big band, sem divergir da sua
linha estética, sem desvirtuar o caracter
do conjunto e sem recorrer ao cliché

do swing? Entre tantas perguntas, fui
escrevendo e experimentando num
processo que, pela primeira vez, no 13.°
ano de trabalho em conjunto com o Jodo
Brites, convergiu para a sua metodologia
de experimentacéo para a construcéo.
No fim desse processo, duas ideias
permaneceram: trabalhar sobre os quatro
primeiros acordes do hino portugués;

e utilizar uma série dodecafbnica, em
que a igualdade entre todas as notas,
sem tonicas nem dominantes, é alegoria
paraaigualdade e fraternidade entre

os humanos. Resultado do cruzamento
com pessoas concretas, esta misica
deve-se a maravilhosa colaboracdo dos
musicos da Big Band Loureiros, num
misto de competéncia, disponibilidade e
fraternidade. Emocionam.

Texto escrito de acordo com a antiga ortografia.



DE FREIO NOS DENTES?

RUI FRANCISCO

Espectaculo de rua / Espectaculo de
massas estruturado / Euforia / Sensacao
fisiologica de bem-estar / Facilidade
com que se suporta uma doenca ou uma
crise / Utopia / Necessidade de manter
autopia viva / Utopia / Palavra forjada
por Thomas More para nomear uma ilha
ideal / Pais imaginario em que tudo esta
organizado de uma forma superior /
Utopia / Sistema ou plano que parece
irrealizavel / Fantasia. / Bipolar /
Bipolar / Que tem dois p6los. Pélos /
cuja concentragdo esta em posicdes

opostas / Regides polares / Que tem uma
perturbacdo de humor caracterizada por
alternéncia entre estados / depressivos

e estados de excitacdo euforica / Sistole /
Diastole / Sistole / Contraccéo ritmica
do coracdo e das artérias (por oposicdo

a diastole) / Diastole / Movimento de
dilatacdo do coracdo e das artérias /
Transformacédo de uma silaba breve em
longa. /O berro / O grito / Pintura datada
de 1893. / Skrik / Uma figura andrégina
num momento de profunda angiistia

e desespero existencial. / Rédeas /

O petrdleo a amarrar-te / Carrossel
gigante / Singularismo / Consciéncia do
personagem do actor em cena / Estrados /
Passadeiras / Tridngulos / Eixos cinéticos /
O petroleo a amarrar-te / Vai dar luta! /
Tem esquinas duras de matéria e arcos
imaginarios de utopia. / AINDA NAO
EOFIM/Fim

Texto escrito de acordo com a antiga ortografia.




Curiosidades: Portugal entrou paraa
CEE através de um Nio-Referendo;
constitucionalmente, existem trés
Poderes Soberanos independentes -

o Legislativo, o Executivo e o Judicial -,
s6 que, curiosamente, os dois primeiros
sdo Soberanos do Judicial; toda a
documentacdo “publica” sobre a
Descolonizacio esta na Fundagdo Mario
Soares; o Presidente da Reptiblica, a
semelhanca de um Monarca, tem o Poder
de nomear o secretario-geral de qualquer
um dos partidos para formar governo,
independentemente do resultado das
eleicdes.

GUILHERME NORONHA

Temos andado a evitar falar disto.
Sussurramos, sonhamos envergonhados,
suspiramos por esse futuro prometido,
deliramos com a possibilidade de

ainda vivermos esse destino. Mas néo
conhecemos as palavras, ja nem sequer
conhecemos as palavras. “Serei capaz de
nao ter medo de nada, nem de algumas
palavras juntas?” Como nomear esta
inquietacdo, como a partilhar, como lutar
por ela?

SARA DE CASTRO

Aspalavras que direi em Ainda ndo é o
fim, reconheco-as, ja as ouvi a sairem
de muitas bocas. Creio que algumas eu
mesmo as disse, ha muito tempo, ou
mesmo ontem. Parafraseando Manuel
Anténio Pina, estou entre mim e mim.
Vou repeti-las para dizer aos outros que
temos de nos lembrar do que fomos
dizendo. E que temos de inventar
outras palavras para juntar a estas,
urgentemente.

RAUL ATALAIA

No Bando, o processo criativo é sempre
uma viagem a uma terra desconhecida,
uma viagem diferente daquelas a que
estamos habituados. Isto quer dizer:
muitas surpresas e desconforto; e uma
luta interior que obriga a remexer no que
esta estabelecido. Desta vez, também
atematica abordada vai reequacionar
os nossos sonhos e utopias. Se alguém
acreditar em hortas verticais em
varandas, junte-se a mim!

ANA LUCIA PALMINHA

“Erauma vez um cavalo que vivia
num lindo carrossel.” Era uma vez um
carrossel. E de novo os mesmos lugares.
E mais uma vez as mesmas palavras.
Talvez apenas os rostos cansados
mudem. Se hoje uns pensam no que
teriam pensado de gente como aquela
em que hoje se tornaram, outros talvez
pensem no que pensardo de gente
como a que hoje sdo. Mas com que voz?
Inventem-se novas revolucdes, porque
“a correr - tralal4 - a saltar - tralal4d - o
cavalinho ndo saia do lugar”.

BRUNO HUCA

Os dicionarios ensinam que “revolucéo”
& "o movimento de um corpo que
descrevendo uma curva fechada passa
sucessivamente pelos mesmos lugares”.
Mas, e se esse corpo for o Universo? Ou
o Infinito?

PAULA SO

Textos escritos de acordo com a antiga ortografia.
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Ainda ndo é o fim é um espetaculo desenvolvido
no contexto da operacdo SAGA - Opera
Extravagante, cofinanciada por

PRR&R

Teatro O Bando

Vale dos Barris

Apartado 152

2951-901 Palmela

T 212336850 | F 21233 42 41
www.obando.pt
geral@obando.pt
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Né&o é permitido filmar, gravar ou fotografar
durante o espetaculo. O uso de telemdveis ou
relégios com sinal sonoro é incomodo, tanto
para os intérpretes como para os espectadores
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