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Desfiliagao, perfilhagao

JACINTO LAGEIRA*

Felizes ou funestas, violentas ou doces, revoltantes ou apaziguado-
ras, ou ainda completamente desconhecidas, as filiagdes tém em
comum reconduzir-nos a nossa origem, as origens dos grupos, de
qualquer sociedade, com as regras, os codigos e as leis que hd muito
regem as nossas relagdes genealdgicas. No Ocidente, o direito ro-
mano e, depois, o direito can6nico medieval muito cedo instaura-
ram as estruturas e os funcionamentos dos lagos familiares que, na
sua esmagadora maioria, ainda sdo os nossos. Somos moldados pe-
los pais, pela familia, pelos parentes proximos — independentemen-
te das culturas e das épocas —, mas, sobretudo, por um sistema dos
mais complexos, estabelecido ha séculos, cujo lado mais profundo
s6 vem a lume quando surgem conflitos (herangas, legados, parti-
lhas, divorcios), mas também acontecimentos felizes (casamentos,
nascimentos, baptizados). Uma férmula sobejamente conhecida
afirma que ndo escolhemos os nossos pais; o que subentende, apesar
do respeito e do amor que lhes temos, que temos de aceitar tanto as
suas misérias como as suas grandezas. Inversamente, mas raramen-
te assinalado, os pais também nao escolhem o que os filhos sdo nem
no que se tornam. A autoridade familiar, geralmente a do pai, nem
sempre é exercida ou sé é exercida até certo ponto, pois as decisdes
importantes tomadas pelos descendentes divergem, na maior parte
dos casos, do que os progenitores imaginavam, ou contrariam-no
fortemente e, por vezes, muito violentamente, fazendo com que
membros da mesma familia deixem de se dar e de se falar durante
anos. As sociedades ocidentais contemporaneas atravessam regular-
mente grandes crises quanto a natureza e a pratica da filiagdo — pois
sdo aplicadas leis as quais é muito dificil escapar -, lagos que nos
vinculam e nos obrigam uns perante os outros. Rejeitar os pais ou a
familia pode ser uma verdadeira libertagao — muitas familias sobre-
vivem, mais do que vivem, através da violéncia moral e fisica -, mas
permanecerd sempre uma marca indelével, um cordéo, tanto mais
forte porque também simbolico, do qual nunca nos poderemos li-
bertar, que ndo poderemos ignorar, precisamente por sabermos que
devemos a nossa vinda ao mundo a outros que nos precederam.
Estudos apresentados e bem documentados relatam como car-
reiras e obras artisticas foram provocadas por relagdes familiares
tumultuosas - a famosa Carta ao Pai, de Kafka - ou, entdo, por
um amor profundo - Em Busca do Tempo Perdido, de Proust. Al-
gumas interpretagdes literdrias de tendéncia psicanalitica preten-
deram mesmo demonstrar que as questdes de filiagdo e de genea-
logia eram das mais pregnantes e determinavam, assim, nao sé a
escolha de uma carreira artistica, mas, sobretudo, a prépria obra
e as suas implicagdes. Assim, a partir da no¢do de “romance fami-
liar” de Freud, podemos encontrar nas obras de inumeros artistas
as figuras simultaneamente opostas e complementares da Crianga
perdida e do Bastardo.! Contudo, as liberdades artisticas permiti-
das pelo romance, pelo cinema, pelo teatro, pela performance ou,
ainda, pela danca relativamente a estas representagdes da filiagao

participam secretamente, e talvez inevitavelmente, de uma constru-
¢do juridica antiga, a qual coloca o corpo e os corpos dos pais e dos
filhos no centro de um sistema de obrigagdes com varios estratos —
sociais, religiosos, morais, carnais, passionais -, cujo denominador
comum ¢ provirmos de outros. Tal como explica Pierre Legendre
em L'inestimable objet de la transmission [O Inestimdvel Objecto da
Transmissdo],* o nosso corpo também se torna outro para outros:
“cada um nasce objecto capitalizado, imagem de alguém; cada um
nasce outro, radicalmente outro. Nascemos para sermos, antes de
mais, essa coisa fora do comércio vulgar e que, antes de ser nomea-
da e de tentar viver a sua propria parte de sujeito, comega por ser a
parte plena e inteira dos outros, esses outros privilegiados, os pais
- literalmente os reprodutores —, confrontados com o objecto des-
conhecido do seu desejo, com o inatingivel de uma transmissao.”
Além desta filiagdo fundadora, acompanhada ou nao pelo afecto
e oamor dos pais, pode existir esta estranha sensagdo de que o nosso
corpo pertence a outros, sobretudo na pequena infancia, e que nao
dispomos dele de maneira completamente auténoma. Na pega Perfil
Perdido, uma das primeiras cenas, de caracter fortemente unheim-
lich,* apresenta uma personagem masculina, entre crianga e animal,
que obedece a uma mulher e que dela parece depender na maior
parte das suas acges e posturas. Esta interdependéncia, essencial-
mente gestual, entre um dominante e um dominado, entre aquela
(ou aquele) que tem todo o poder sobre o corpo de outrem, resulta,
no contexto da peca — que trata de alguns aspectos das relagdes en-
tre pais e filhos -, do facto de que “um corpo é, antes de mais, uma
coisa genealdgica, uma prova da identidade, isto ¢, desde logo, que
os outros tém um titulo a fazer valer sobre nos préprios; um corpo
¢ um simbolo (symbolon), na acepgdo do direito grego, da hospi-
talidade’’ a que é necessario acrescentar, como alias faz o autor, as
maneiras contemporaneas de tratar os corpos como coisas, objec-
tos, desta vez literal e ja nao metaforicamente. Esta consideragao da
utiliza¢do dos corpos como coisas e objectos é, porém, também ela
simbolica, ainda que num plano muito negativo. Perfil Perdido poe
assim em cena momentos das relagdes de autoridade parental, boa
ou rigida, para com as criangas, as quais - é de salientar, embora
seja uma evidéncia de facto - sdo desempenhadas por adultos, que
ndo podem de modo algum esquecer, corporalmente, que foram
criangas e que talvez tenham conhecido cenas semelhantes as que
agora desempenham ficcionalmente. Brincar as criangas, enquanto
adulto, também real¢a que muitos dos constrangimentos materiais
e fisicos das sociedades contemporineas infantilizam os corpos
para melhor os vigiarem, os controlarem e lhes imporem maneiras
de viver, de se comportar, de trabalhar e de, assim, fomentar o
controlo e o dominio exercidos sobre eles. Apesar de conter alguns
momentos divertidos e ludicos, Perfil Perdido é bastante grave e
coloca frequentemente em cena fragmentos de dramas da vida fa-
miliar que parecem dar razdo ao titulo do ensaio de Emil Cioran:



De inconvénient d’étre né [Do Inconveniente de Ter Nascido].® S6

que estamos aqui e sujeitamo-nos.

A pega é mais sobre a infantilizagao da idade adulta e ndo tanto
uma espécie de rememoragido ou de re-efectuagdo de momentos
anteriores da infancia — praticamente impossiveis de refazer e de
reviver, ainda que, como em qualquer jogo, sempre possamos fazer
de conta. Os vérios excertos de textos ditos pelos performadores
sdo, alids, dos mais perturbadores, pois sdo simultaneamente uma
reconstruc¢do, mais ou menos verdadeira ou falsa ou simplesmente
imaginada, do que foi vivido ou talvez fantasiado, sendo também
perfeitamente possivel que sejam testemunhos directos e veridi-
cos das relacdes com a autoridade paternal. Contudo, a veracida-
de destes breves elementos nio é tanto a que pode ser associada
a0s textos, mas 0s ecos, as ressonancias e as recordaq()es que estes
conseguem evocar em nos, na medida em que, mais cedo ou mais
tarde, vivemos algumas das imagens ou das cenas narradas. Estas
pequenas cenas, que, alids, raramente coincidem com o que decor-
re na peca, no sentido em que nao ilustram esta ou aquela narrati-
va, sdo extremamente proximas do que qualquer pessoa conheceu,
experienciou, contrariando assim o famoso distanciamento/estra-
nhamento (Verfremdung) brechtiano, pois remetem certamente
para momentos irreflectidos, ndo pensados, ndo ditos, e para todo
o sempre. Serdo sempre recompostos, rearranjados, reformulados,
para o melhor e para o pior. Ainda que, na maior parte do tempo,
os dois performadores desempenhem papéis de criangas em varias
idades, eles desempenham sobretudo a fungdo “crianca” na rede das
estruturas de filiagao. Independentemente da nossa idade, da nossa
cultura, da nossa decisdo na aceitagdo ou nio deste lago filial e fa-
miliar, ocupamos um lugar, negativo ou positivo, num dispositivo

que, independentemente do que fagamos, nos antecede necessaria-
mente. Aos trinta, aos cinquenta e, até, aos oitenta anos, quando os
pais jé cd ndo estdo fisicamente, somos sempre os filhos dos nossos
pais. E isso ndo muda em nada a ideia de Freud, segundo a qual s6
nos tornamos realmente adultos quando os nossos pais morrem.
Neste sentido, o perfil imagindrio de nds préprios estd seguramente
perdido, e até perdido a partida, ainda que se va continuamente re-
modelando, 8 medida que vamos avancando na idade. Sempre um
outro, sempre outro, corporal e mentalmente, vai surgindo uma
entidade que é, em parte, formada pelas palavras e pelo olhar dos
outros - o que é ainda uma maneira de nos construirmos ou de nos
reconstruirmos, mas também a aceitacdo de um papel completa-
mente diferente na cena do teatro social, o qual nao é necessaria-
mente melhor nem mais permissivo do que o teatro da infancia ou
da adolescéncia.
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